Wolf Kalipp

» Raus aus dem Elfenbeinturm® — Padagogsche Aufgaben der Vermittlung einer Kultur
der Orgel im 21. Jahrhundert

» ...oedeutete es doch fir mein junges Leben ein Entscheidendes. ... Dennich erhiet, als die
Kirche lee war, Erlaubris, auch mal zu versuchen, etwas a1 spielen. Die Register, von denen
ich ja nichts verstand, wollte man mir dannschon einstellen. Und so beriihrten meine Finger
erstmalig de scheu bewunderten Orgeltasten, was mich mit einem geradezu wonngen
Schauer erflllte. ... Ab undzu erwischte ich dann agh, in dem durklen Pedalloch nach der
betreffenden Taste spdhend, manchmal einen richtigen Pedaton, der dann glicKich
gefunden, weildlich ds,, Orgelpurkt” ausgenutzt wurde.

Allmahlich aber gab man mir zu verstehen, dassich wohl mal Schluss machen kénrte, sonst
hatte ich wahrscheinlich stundenlang weiter , erste Gehversuche® angestellt. Ich hdte
natUrlich nicht bemerkt, dass die beiden Herren ,von cen Tretbalken® langst gegangen
waren undinamschen heimlich durch einige andere Orgelbesucher ersetzt worden waren, die
veazeihend lacheind desen Freundesdienst Gbernommen haten, als se sahen, dassda ein
kleiner, hochbegeisterter Junge mit hochroten Ohren und Wangen sich nicht von der
Klaviatur zu trennen vermochte, obwohl er eigentlich, wie e hiel3, nur , den Wind
ausgielen” durfte.

Mit einem vollgriffigen Akkord, zu dem der passende Pedadton, be dem nman hdb von der
Orgelbark heruntergleiten musde, auch nach gefunden war, brach das unvergesdiche
Erlebnisab.” *

Kind- und Jugendgeredites versuchte Franz Lehrndafer vor vielen Jahren mit seinen
mittlerweile legendéren Improvisationen Uber Kinderlieder einzuspielen.” Schon 1958 wies
Gerard Bunk in seiner eingangs zitierten, launig-originellen Autobiographie Liebe zur Orgel
auf eigene Kindheitserlebnisee ca 1898 in Rotterdam hin, als er sein erstes bedeutsames
Orgelerlebnis hinter sich gebradt hatte.

Sinngeméal’ erlebnishaft und versuchsweise kindgeredit mochte ich auch meine Ausfiihrungen
zu desem Thema gedtdten, quas as Memorandum an den fadhwissenschaftlichen
Teilnehmerkreis eines Symposions, das sch mit der Entwicklung der Orgel im 21. Jahrhundert
und dem Horer- und Nutzekreis einer nahen Zukunft beschaftigt. Ein Herzensanliegen also,
das sch rur begrenzt padagogisch-wissenschaftlich formulieren lasg, dessen Ernsthaftigkeit
und Bedeutung aber allen Freunden der Orgel hinlanglich bekannt ist. Warum wird es dannin
der ,,grol3en* Fadliteratur und in den Fadchzeatschriften so gut wie gar nicht aufgegriffen?
Madhen wir uns nichts vor: es gibt ja nicht alzu viele Passagen in der weiten Welt der
Orgelliteratur, wo auch einmal ein Kind oder Jugendlicher zu Wort kommen, zumal noch in
einem Alter, in dem man noch nicht ganz ,,pedalfahig” ist.

Das wére doch ein schéner Appell an uns sogenannte ,,seriése” Organologen und Organisten,
sich einmal mehr vor dem ,,Kind an der Orgel* zu verbeugen!

Es gibt eine bemerkenswerte Foto-Postkarte von Albert Schweitzer, dem auf einem Bahnsteig
ein kleines, vieleicht 4 Jahre dtes Madchen im Pliseeadckchen einen Blumenstrauld zur
BegriRung Uberreicht. Der Grand Docteur l&sg sich zu dem Kind freundlich herab, geht vor
ihm auf die Knie.

! Bunk, Gerard: Liebe zur Orgel, Dortmund 1958 S. 13-14 (GdO-Ver&ffentlichung )
2 Die heitere Orgel. Franz Lehrndorfer improvisiert tiber Kinderlieder, CD, Calig, Augsburg 19681993



Der Symbolcharakter dieser Aktion ist zugeich grundlegend und anrthrend fir unsere
Betradhtung. Irgendwann hebe ich mich nrach der Betrachtung des Fotos gefragt: Wie oft hast
Du Dich eigentlich an deiner Orgel, wenn Du sie liturgisch oder konzertant traktiertest, vor
Kindern verbeugt?

Ich stellte fest, dassich das ab und zu nur in Orgelfihrungen fir Vor- und Grundschulkinder
getan hette, auch, wennich im Familiengottesdienst mal so ein Schnadahtipferl von Klaas Bolt,
wie Im Marzen der Bauer ° oder Hans-Uwe Hielschers , Bruder-Jakob-Variationen® * zum
Besten gab, bel der Taufe an kindgeredites Vorspiel zu Liebster Jesu, wir sind her ersann
oder auch — be neueren Kirchenliedern - begann, bluesige und swingende Stili stika
einzuflechten, die dann ein merkliches sch Zurtckdrehen zur Orgel der jingeren, kindlichen
und jugendlichen Gottesdienstbesucher zur Folge hatte. Immerhin — aber zu wenig, meiner
Meinung nach.

Nun kin ich auch kein hauptamtlicher Organist, konnte ich zu meiner Entschuldigung sagen,
arbeite @er nebenbel auch mit Muskverlagen zusammen, habe enige Jahre das
Instrumentalp&dagogik- und Orgel-Lektorat eines solchen Musk-Multis geleitet und lehre
Musikpédagogik an einer deutschen Musikhochschule.

Da wurmt es mich, dass die Liebe ar Orgel nicht nur — aus der Perspektive anes Kindes
gesehen — eine doch melst sehr spéte ist, eine reife, abgeklarte Liebe, die das ,, Abenteuer
Orgel“, so, wie es der gliuckliche, kleine Gerard Bunk erleben durfte, nur selten zul&sd.

Aber, Sie haben es scher bemerkt: da war auch die axdere Dimension der Erwadisenen, die
zwar — freundlich — als Bagetreter fungierten, die aer — immer noch freundlich — den kleinen
Orgelfan nur bedingt zulief3en und ihm bedeuteten, nach angemessener Spielzat die Orgelbank
wieder zu raumen.

Uber diese Erwadhsenenwelt, die aunéachst immer v o r der Orgel fiir Kinder steht, mochte ich
in erster Linie @anmal nachdenken.

Ist die Orgel vieleicht nur ein Instrument fir Erwadsene, das fir das religios-kultische
Geschehen von ausgewéhlten Erwadhsenen gesteuert wird, oder exklusiv fir das von
Erwadsenen fur Erwadhsene produzierte Solo-Konzert im Kult- oder Konzertraum?

Wann legegnet uns denn schon einmal eine Ser i e von, Orgel-Kinderkonzerten*?

Mein Memorandum besteht fast mehr aus Fragen als aus Antworten - und das hat durchaus
methodische Griinde.

Vor eniger Zeit war ich sehr froh, as mir junge Kantorenkollegen anboten, in ihrer
Vierhandig-Verson des Saint-Saéischen Karnewvals der Tiere mitzuwirken. Das geschah
selbstverstandlich kostimiert, und ich trug den Text von Loriot zur Musik vor — vor vielen
Kindern, die sich umgekehrt in die Orgelbanke gesetzt hatten, die Beine awvischen Rickenlehne
und Sitzbank baumelnd, und de mit grol¥er Selbstverstandlichkeit mit ihren sie begleitenden
Eltern und GrolReltern demonstrierten, dass Kirche und Orgelmusik etwas zum Anfassen und
Wohlfuhlen sind.

Einmal so ein kleiner Treffer; aber ist das <hon dles, und insbesondere fur uns
Musikpédagogen etwas Kontinuierliches, Bildendes, Langzetiges?

3 Bolt, Klazs: Variaties over ‘ Zie ginds komt de stoombod’/Variationen tiber ‘| m Mérzen der Bauer’ voor
Orgel/fur Orgel, Amstelveen 1992
* Hielscher, Hans Uwe: Variations sur ‘ Frére Jacques pour Grand Orgue, Norfolk/GB, 1988



Ich mbchte hier auch gar nicht mit erhobenem Zeigefinger Dinge anprangern, die mehr einer
gemeinsamen, zukinftigen Uberlegung bedirfen. Ich werde jetzt auch rur bedingt
Patentlésungen offerieren. Ich mochte hingegen (in Abwandlung des Buchtitels von Alfred
Brendel®) ein wenig zum ,, Nachdenken (iker die Orgel fiir Kinder undJugendiiche* und deren
kulturelle Bedingungen und Moglichkeiten im 21. Jahrhundert anregen. Das geht natlrlich
auch und zunadst enma zuvorderst an die Adrese der kirchenmusikalischen
Aushildungsgétten!

Dafir habe ich 25 vorlaufige und natirlich erweiterbare Arbeitstitel und Thesen vorbereitet,
wie man gegebenenfalls in Zukunft das Medium Orgel freundlicher und gegenwarts- bzw.
zukunftsbezogener fur Kinder und junge Leute gestalten kann.

Wenn Sie diese lesen, sagen Sie vidlleicht: ,Das madie ich bereits it vielen Jahren, der gute
Mann tragt ja Eulen nach Athen!” — Prima, sage ich dann, lasseen Sie uns darUber
korrespondieren! Vielleicht ist dieser Aufsatz ja auch Anlass dazi, baldmdglichst einen
»Arbetskreis Kind und Orgel” ins Leben zu rufen oder wedkt in eéinem von Ihren die Lust, z.B.
in Ars organ uber die sog. ,Kids* von heute und ihr Verhdtnis zur Orgel zu schreiben. Im
neudeutschen Kinder- und Jugendlichen-Jargon fande ich das mega-coadl!

Hier also meine Fragen zum Nad- und Mitdenken.
1. Die, Children’scorner” an der Orgel? Ein Pladoyer fur kindgeredte Orgelkultur.

Schon im Jahre 1977 hat die ,Bund-Lander-Kommisson fur Bildungsplanung und
Forschungsforderung  (BLK)“ eine  Memorandum ,Musisch-kulturelle  Bildung -
Ergadnzungsplan zum Bildungsgesamtplan® herausgegeben. Darin steht u.a.: ,, Musisch-
kulturelle Bildung weck schopgferische Fahigkaten und Krafte des Menschen im
intellekuellen undemotionden Bereich undstellt Wedselbeziehungen anvischen Fahigketen
undKréften her.* °

Um die ,, Wedhselbeziehungen amischen Fahigkaten undKréften® geht es mir hier. Wie welt
laseen wir Fahigkeiten und Kréfte aus der Gesellschaft an unsere Orgel, wie weit 6ffnen wir
uns, wie welt lassen wir den profanen, musikbegeisterten Menschen an unser Instrument heran,
und wie weit konnen wir uns in unserem kunstlerischen Drang und orgelwissenschaftlichen
Impetus zugunsten dieser Wedselbezehung zurticknehmen, wie weit nehmen wir einen
wirklichen ,Dialog” auf, wie weit w o | | e n wir das Gberhaupt? Noch schlimmer: Inwiewelt
provozieren Orgel und Orgelmusik eine Art von ,,Vergreisungsidiom” und ,, Grufti-Phanomen*
fur Kinder und Jugendliche, denen diese tunlichst aus dem Wege gehen — und das vielleicht zu
rect?

Diese permanente Fragestellungen sollen dahingehend provozieren, uns aus unserem oftmals
selbstgefélli g gepflegten Elfenbeinturm fur eine Weile herauszuholen.

2. Die Orgdl als , Kultinstrument“ und ,,...dass nicht sein kann, was nicht sein darf!*.
Das Zulasen von adaquater Musik fur Kinder und Jugendliche auf der Orgel.

»Fur Kinder* — ein Bartoksches Erfolgsrezeot, und sogar der orgelprofunde Petr Eben schrieb

sein entziickendes Klavierheft ,Fir die Kleinen“.” Warum gibt es folgerichtig noch keine

»Kindermusik® propédeutischen Charakters fur die Orgel, keinen ,,JazzKarneval* mit grol¥en

5 Brendel, Alfred: Nachdenken tiber Musik, Miinchen/Ziirich 1977
® Die Musikschule, Bd. Il, Regensburg 1977, S. 83
" Prag/Mainz 1966



Notentypen fur 9-jdhrige flinke Klavier- und Keyboardspieler, die man auch einma an die
Orgel locken mochte? Doch, gibt es, ein US-Verlag® nimmt diese Hirde, beginnt mit
Keyboard-Tedhnk und E-Orgel-Feding, besinnt sich, dass &zzGrélen wie Jmmy Smith
bereits ja in den 195Crn die grof®e Wurlitzer- oder Hammond-Konzertorgel mit full pedal
spielten — und fuhrt in Heft 3 leichte Pedaltechnik an Hymns und Choral-Tunes ein, madit mit
Badh- und Handel-Arrangements bekannt.

Durfen unsere ,,Orgel-Kleinen* denn erst das Podium mit der ,,Ariadne musicd’ und Bads
»Kleinen Acht...” besteigen? Ein Kollege, der viel Spiel- und Chormusik fur Kinder schreibt,
fand hier keine Losung. Viele andere, die ich zum Thema ,Kind und Orgel” befragte, musden
passen. Ein Fragebogen, den ich entwickelt hatte, kam meistens nicht zuriick. Wirden Si e
einen solchen ausfullen wollen?

Ich frage welter:

3. Wie hole ich klavier- und keyboardspielende Kinder und Jugendliche ,vom richtigen
Bahnsteig“ ab, um sie an das Medium der klassschen Kirchenorgel zu gewdhnen und
gunstigenfalls zu liturgischen Orgelspielern werden zu lasen?

Da gibt es gleich eine Zusatzfrage mit akuter Problematik: Unsere Kirchen in der derzetigen
Krise.

4. Orgel- und Kirchenmusk der Zukunft - aber wie? Die Stellung der Orgel im heutigen
Bewusdsein von Kindern und Jugendlichen.

Dasist ein sehr komplexes Thema und in Kiirze nur schwer in den Griff zu bekommen. Aber es
I auertdoch heute Uberal an der Kirchentiire und auf der Orgelbank, wenn wir uns nicht a
priori verschlieffen wollen. Das Vor- und Grundschulkind ist begeistert, wenn es den
»,Abenteuerspielplatz  Orgel“ unter sadkundiger Fihrung und unter  Wahrung
sicherheitstechnischer Bedingungen rnutzen kann. Da spricht die Orgel zu ihm, da zegt sie sich
ganz unverhtillit. Aber wiever htllt siesich bswelen im Gottesdienst, wie unnahbar wird
die ,Konigin® sogar fur &tere Generationen, wie wenig kommuniziert Sie mit
Gottesdienstbesuchern aler Altersgufen! Ein gotisches Altarbild hat immerhin noch den
Vorzug der anschaulichen Bildhaftigkeit, der Orgelprospekt mit seinem Dahinter ist ein
Monument, das erst kommunikabel gemadt werden muss Aber vielleicht soll es das gar nicht?
Da offnet sich gleich ein ganzer Fragenkomplex, der bel einem schon Komplexe hervorrufen
kann, wenn man versucht, das Thema an wenig liberaler zu handhaben:

5. Ab wann sind ein Kind oder ein Jugendlicher denn eigentlich ,orgelféhig” oder
,0rgelspielfahig” im Kontext der Kirchen, der kirchenmuskalischen Behdrden und der
Kirchenmusker?

6. Oder ist die Orgel nur etwas flr ausgewahlte M enschen ab einem bestimmten Alter?
7. Wie steht esmit den Grenzen der Profanisierung eines Kultinstrumentes?

8. Gibt eseine Orgel in der Kirche, die aul3erhalb ihres sakral-konzertanten Niveaus auf
normalblrgerlicher Ebene lebensfahig ist? Kann der Kirchenraum zu einem ofter
genutzten, quas hausmusikalischen Standort werden?

Meinrad Walter, Lektor eines Schweizer Verlages, Muskwissenschaftler und langjahriger
Assstent am Arbeitsbereich Christliche Religionsphilosophie in Frelburg, nebenamtlich als

8 Leupold, Wayne, Ingram, Lucy G. (Hg.): Discover the Organ, Colfax/USA, 1996ff. (div. Editi onen)



Kirchenmusiker tétig, sagt dazu in seinem Aufsatz ,,Klang und Ratio: Kirchenmusik heute” von
1998 bezechrenderweise: ,Kirchenmusik hat kein Publikum, sehr wohl aber , Adressaten®.
Doch wer findet sich (noch) ein in urseren Kirchen? Die friher (angeblich) einheitliche
Gemeinde zerféllt immer mehr in verschiedene Grupperungen, denen gemeinsames Feiern
kaum noch gelingen will. Und de Parzdlierung zeigt sich awh musikalisch: hier die
Gregorianik-Gemeinde, dort die Fans des neuen Geistlichen Liedes. In deser Stuation sind
in erster Linie Flexbilitdt und Urteil skompetenz gefragt, also eine solide und vielféltige
musikali sche Grundatsdattungfiir jeden Kirchenmusiker.* °

Zweifellos snd wir as aktive Orgelfreunde in jeder Bezehung angehalten, unsere Adressaten,
gerade angesichts des ziokulturellen Wandelns und Abdriftens unserer Gesell schaft,
dringenduderneut zu Uberdenken. Nur alzu bekanrt ist uns ja, wie weit sich
Theologie und basisbezogene Sedsorge heute in unseren Kirchen voneinander entfernt haben.
Madhen wir uns eigentlich gentigend Gedanken darber, wie weit wir ,,Kinder und Jugendliche
von der Stral’e wegholen® (ein beliebtes kulturpolitisches ,Feigenblatt“!) und se bewusd
unserem doch sehr wertstabilen, schonen Tun verpflichten? Spielen wir eigentlich mit
Verantwortlichkeit den Kalkanten fir unseren fur die Orgel zu begeisternden Nadwuchs?
Aber der befindet sich gréfdentells auf einem ganz anderen Stern, ist bereits mehrmals durch
das stargate der virtuellen Reditdten geschritten. Konnte man sich der elementaren
Orgelpadagogik der Zukunft auch so ndhern?

9. Klavier, digitales E-Piano, Keyboard, MIDI, Hard- und Software und ihre
Kompatibilitdt mit der klassschen Orgel: Wege der Zukunft gemeinsam beschreiten?
10. ,Kids und Orgelfans im Internet: Das weltumspannende Spieleprogramm® oder:
LW ir spielen und horen internationale Orgelmusik live vom jeweiligen Standort?“

11. Die Hausorgel der Zukunft: Virtuelle Realitdten im Wohn-, Kinder- und
Jugendzimmer/Cavaillé-Colls Meisterwerke — synthetisiert abrufbar und spielbar auf
der Hausorgel der Zukunft tiber CD-ROM und Internet-Zugang?

12. Die Orgd und ihr Stellenwert im Musizierteam: Wie beschreitet man neue Wege des
interaktiven Zusammenspiels und der Vernetzung von Live-Instrumentalspiel und
elektronischen M edien?

Der Musikdidaktiker Michad Alt akzentuierte bereits 1970°, also zum Zeitpunkt des Startsin
die Allgemeinverfligbarkeit der Computertechnologie, dass traditioneller Musikunterricht an
Schulen auf ,Regresson” eingestellt sei. Konnte sein nadhfolgendes Zitat nicht auch den
Bereich der Vermittlung elementarer Orgelkultur heute umreif3en?

» Kein Wunder auch” so fuhrte Alt schon damals aus, ,, wenn der Schiler sich ... heute von der
fasznierenden Pluralitat der musikalischen Erscheinungen abgeschnitten undsich verwiesen
seht auf einen inneren, umfriedeten Krels der von kanem Wandel berthrt erscheint und
deswegen awch des im Kunstbereich so belebenden Effektes der Herausforderung und er
Verfremdungverlustig geht.”

Und in einem Satz vorher trifft er den Nagel auf den Kopf:

, Der Tendenz ar Verwesentlichung undVerinnerlichung sind angesichts der Uberfiille der
aulferschulischen Erfahrungen heute also enge Grenzen gesetzt, besonders im nusikali schen
Bereich, da her in ungawbhnicher Weise Medienwissen undMedienerfahrung da shulische
Angebot Ubersteigen.”

%in: Musikkultur heute, Kassel 1998 S. 70
10 Didaktik der Musik, Diissldorf 1970 S. 22



Zweifellos. die auRerschulischen Erfahrungen prégen das Verhaltensmuster von Kindern und
Jugend heute in beinahe nicht mehr abzuschétzendem Male. Wennwir die Orgelstunde ds Teil
des klassschen Instrumentalunterrichts begreifen, der nadh curriculdren Mal3staben aufgebaut
ist, also erganzend zur allgemeinschulischen Ausbildung hinzutritt, so missen sich in Zukunft
diese klasgschen Aushildungsgdnge immer mehr in einer von Medienerfahrung und
Medienumgang besetzten L ebensgphére von Kindern und Jugendlichen behaupten.

Anseim Ernst, ene der fuhrenden deutschen Personlichkeiten wissenschaftlicher
Musikpédagogik, weist nadchdrtcklich darauf hin: , Wenn der Schiler das resige Feld der
Musik betritt, ahrt er nicht einmal, was ihm alles begegnen kann ... Fir unsere
hochentwickdte und weitverzweigte Musikkultur gibt es jedoch viele Zugangweisen und
Gewichtungsmbgli chketen. Der Instrumentall ehrer sollte dem Schiler helfen, Orientierungen
zu gewinnen, sich zu beschranken und Bwusg ausauwahlen. Das Instrument wird dakel zum
musikali schen Brennpurkt.“ **

Aus diesem Zusammenhang heraus konnten einige Fragen an den Orgelbauer und
Orgelsachverstandigen der Zukunft so lauten:

13. An den Orgelbauer und Orgelsachverstandigen der Zukunft:

a. Ziehen Se die Unterabteilung ,kind- und jugendgerechte Orgel“ in lhre
Planungen mit ein?

b. Soll der interesgerte und medientechnisch begeisterte junge Mensch von heute
nicht moglichst frihzeitig den vertrauten Umgang mit der Orgel lernen oder bedarf
eserst einesquas seridsen, avancierten Status, um orgelspielfahig sein zu kénnen?

c. Haben Sie schon einmal daran gedacht, einen Orgelspieltisch fir Kinder zu bauen,
und halten Se @ne Diskusson um , Normalspieltisch und Kinderspietisch® for
sinnvoll bzw. realisierbar?

Hier stellt sich natrlich wieder einmal die dtumkampfte Frage:

14. Sind die Klasgsche Kirchenorgel und die Elektronische Kirchenorge
unversohnliche Rivalen?

Oder gibt es nicht doch Mdglichkeiten, musikalische Elektronikentwicklung und deren
mittlerwell e reiche Musizierliteratur als hilfreichen Weg zum Eigentlichen zu nutzen?

Mir sind Entwicklungen eines elektronisch versierten Kollegen bekannt, der Uber einen
elektronischen Spieltisch von jeder beliebigen Stelle des Kirchenraumes und Uber die MIDI-
Schnittstelle im Setzerkasten einer klasgschen Kirchenorgel, per Kabel oder per Infrarot, das
Instrument anspielen lassen kann. Langjdhrige schulpraktische Erfahrungen mit Keyboard-
Klasensdtzen haben gezegt, dass der oft langwellige Schulmusikunterricht praktisch-
erlebnisnah aufgewertet werden kann. Warum nicht also die Orgel einmal — mit eigens daftr
gestalteten Unterrichtsprogrammen — im Rahmen z.B. des gymnasialen Musikunterrichts oder
im Rahmen von Schiler-AGs dergestalt aktualiseren?

Das zweifellos grofde aropéische Amateur-Musikvermittlungsprogramm leisten ja die
kommunalen und privaten Musikschulen. Ohre diese, deren Dozententeams und Ensembles
wéare mancher Kirchenmusikerkollege nur schwerlich in der Lage, im Zuge der
Etatverknappungen attraktive Programme auf die Beine ai stellen.

Orgelunterricht gibt es alerdings an nur wenigen Musikschulen und ist ja Kantorenkollegen
vor Ort oder den Kirchenmusikseminaren vorbehalten. Seit etlichen Jahren ist die Orgel zwar

11 Erngt, Anselm: Lehren und Lernen im Instrumentalunterricht, Mainz 2001, S. 16-17



auch als Instrument beim Wettbewerb ,,Jugend musiziert” zugelassen, der im wesentlichen tber
den klassschen Musikschulbereich gesteuert wird. Der elementar-propadeutische Bereich einer
Orgel just for fun wird aber hier nur punktuell berdihrt und dann in erschwerter Form, mit
gehobenen Literaturansprichen.

So gtellt sich also im Zusammenhang mit dem grolien Musikschiilerpotential, zumindest sind
das Uber eine Milli onen Musizierende dler Altersgufen in Deutschland, die Frage:

15. Musikalische Fruherziehung (MFE), Muskalische Grundausbildung (MGA), und
Orgel: welchen Beitrag konnen die kommunalen und privaten Musikschulen zu einer
(neuen) Orgelkultur leisten?

Und weiter, denn die Frage egibt sich aus der ersten:

16. Workshops fur Kinder (Vorschul-, Grundschul-, Sekundarstufe |-Kinder) — welcher
, Orgelwurm® wird zum ,, Ohrwurm®?

Und naturlich auch:

17. Der , Abenteuerspielplatz Orgel”: Event-Kultur und deren Akzeptanz durch die
klasssche Orgellandschaft?

Am Hamburger Michel amtiert seit eniger Zeit ein von wahrhaft rihrend-missonarischer
Kollege, der zusammen mit seiner Frau den ,,Orgelwurm Willi bald® in Workshops durch das
Instrument kriechen lasd und mit diesem schon seit einigen auf Tournee geht. Von einem
badischen Kollegen kenne ich dhnliche Bemiihungen, und, was ich hoffe: Sie kennen vielleicht
auch den einen oder anderen Bekannten oder Freund, der so etwas in petto hat?

Aber: bleibt das ein erfrischender Event im Rahmen der Instrumentenkunde, oder kann so
etwas sgensreich-,rattenfangerisch® auf unsere  Orgelkultur  enwirken, in  der
Praxisvermittlung im besonderen wie in der Langzat-Rezetion von Orgel-Sound im
algemeinen? We ist der Output bei diesem schon geleisteten Inpu? Das gélte es doch einmal
auszuwerten und als permanenten Feldversuch von Zeit zu Zeit in der Fadhpress darzustellen.
So wiurde ich ganz gerne, zumindest von den paédagogisch interesgerten Kolleginnen und
Kollegen unter uns, einfordern wollen, dassihre Praxisbreite aich in dieser Hinsicht weitere
»Johannistriebe" bekadme, namlich unter dem Motto:

18. Warum nicht mehr Beitrdge zur Elementarpadagogk in Orgel-Fachzeitschriften
(und etwas weniger Diskussonen um M ensuren- und Mixturentabellen!)?

Neue Wegeund ldeenzuvermittelndem Instrumenten bau, wieich eseinmal
nennen mochte, missen natdrlich an eine dementspredhend neue oder neuzatlich aufbereitete
Spielliteratur geknlpft sein.

Hier also weitere Fragen zu:

19. Was tun die Muskverlage und Plattenlabels, um Kindern und Jugendlichen
Orgelmusik nahe zu bringen?

20. Der ,Keyboarder der Zukunft” oder: Wie sieht das,, Fitzwilliam Virginal Book” des
21. Jahrhunderts aus? Neue Spidlliteratur fur Orgel, wie z.B.:



21. Jazz, Rock, Pop und ihre Darstellungsmdglichkeiten (oder - unmoéglichkeiten) auf
der Klassschen Orgel. Neue Musiziertrends — up-to-date, wie z.B.:

22. ,The Phantom of the Organ“ oder: Bearbeitung, Transkription, Arrangement im
Kirchenraum?

Ich referiere @nmal zwel Beispiele aus dem propédeutischen Klassk-Programm zweier grol3er
Plattenfirmen:

Im ersten moderiert der Kinderlieder-Barde Rolf Zuckowski Handels Orgelkonzert Nr. 6.

In einem zweiten, einem mnusikalischen Horspiel von Dorothée Kreusch-Jaoob, stellt der
beriihmte Will Quadflieg Johann Sebastian Bach vor. *2

Im ersten Beispiel gewinnt man — auch beim Studium des Booklets — den Eindruck: hier
regycdt ein Plattenkonzern Aufnahmen von 19631988 (in diesem Fall Daniel Chorzempa in
einer Aufnahme von 1976 mit dem Conceto Amsterdam unter Jag Schroder neben
Ausghnitten aus Badss Brandenburgischem Konzert Nr. 2, Vivaldi, Joaquin Rodrigo,
Strawinkskys Histoire du Sadat, Paganini und Mozat — ein veritabler Sampler aso). Eine
Felgenblatt-Edition? Und dazu noch auf dem Ricken von Eltern, Erziehern und Kindern
ausgetragen? Ein Kinderlied-Barde — wenig suggestiv in seinem Originalton, schon gar nicht
kind-bezogen, referiert ein Stiick Musikgeschichte, wobei die Orgel — bei allem Respekt vor
der ausgefeilten Interpretation —, didaktisch eher verniedlichend eingesetzt wird: eine
Dimension eben, die aich ma zugelassen wird. Punktum — und dann folgt der 3. Satz aus
Rodrigos Concierto Andduz fur 4 Gitarren und Orchester. Bel aler Kritik an solchen Night of
the Proms-Verfahrensweisen® wird de Orgel fir das (und das muss man sich ja enmd
vergewissern) oft erstmals die Orgel hoérende Kind wenigstens in den Reigen der seligen
Geister des klassschen Instrumentariums <heinbar ,,demokratisch® integriert, aber innerhalb
desslben didaktisch keinesfalls snnwoll eingeordnet.

Im zweiten Beispiel haben wir eine kindgeredhte Dialogregie: Kinderstimmen mimen die
Mitglieder der Badh-Familie, ein grofer Mime den Thomaskantor und den Reztator. Die
Klangbeispiele scheinen aber eher zufdllig von einem Mitarbeiter dieses Platten-Giganten nach
umsatzschwaden oder ,Das kann jeder Esel hdren®-Kategorien ausgewéhlt worden zu sein,
denn esist doch schwerlich vorzustellen, dassdas friihe Waisenkind Johann Sebastian wahrend
seines Aufenthaltes beim Ohrdrufer Bruder schon in genialischer Vorausnahme aif dessen
Orgel seine spéten Lepziger Schubler-Chorédle traktiert habe. Man sieht, das Feld einer
kindgeredhten Vermittlung von Kulturgut mit und um die Orgel ist noch reichlich zu beadkern,
wobel ich es von den verantwortlichen, padagogisch ausgewiesenen Initiatoren bemerkenswert
unsensibel finde, wie sie mit dem Vermaditnis der Badh-Familie umgehen.

Hier wird der Terminus ,die Orgel spielt zu einem Bannspruch gegen das Zulassen einer
kindgeredht vermittelten Dimension von Orgelmusik: in der scheinbar beliebigen Objektivitat
des Instrumentes erschopft sich der Anspruch von Unmittelbarkeit: der kleine Gerard wird von
wohlmeinend-freundlichen Erwadsenen sanft, aber bestimmt von der Orgelbank geschoben!
Wo igt hier das elementare Fitzwilli am Virginal Book fur durchaus nicht dumme Kinder? Bach
hat doch selber gentigend Quodlibet-Charts seiner Zeit vermittelt, die @n geschickter Kollege
mit pfiffiger Improvisationskunst ,,auf Platte” hétte bannen kdnren. Leider madit man auch bei
solchen ein seridses Plattenrepertoire vermittelnden Labels nicht halt vor as kommerztraditig
eraditeten Zonen, wie denen der Elementarpédagogik.

2in seiner CD-Serie ,Abenteuer Musik — Folge 5 —, Das Konzert — Einer gegen Alle?*, Polygram Klassk,
Hamburg 1989

13in der Reihe ,Wir entdedken Komponisten: Johann Sebastian Bach — Von Tastenrittern und Klavierhusaren
oder: Wer hat Angst vor der Fuge?*, Deutsche Grammophon, Hamburg 1983



Wie geht es nun im Bereich Jazz Rock, Pop aus, seit etlichen Jahren ja ene dablierte
Studienrichtung  an  verschiedenen  bundesdeutschen  Musikhochschulen?  Welche
Schlusslfunktion kann her, sozusagen as ,Ohrwurm Big Brother”, fir die Szene der
musikalisch aufgeschlossenen Jugendlichen, neuzatlich Georgeltes bereitgestellt werden, ein
Parameter zur Aufschlisselung einer linguafranca der Orgel, die eénladt und neugierig madt,
die unendliche Geschichte der Orgel zu erzéhlen?

Hier bemiihen sich seit einiger Zeit etliche jlngere, tilistisch-liberal und experimentierfreudig
sich gebende Organisten neben bei zwel bundesdeutschen sich um aktuelle Kirchenmusiktrends
bemihten Verlagen, Jazz und Jazaerwandtes mit grofeem Erfolg zu présentieren. Der
erstmalig im Sommer 2001 ausgeschriebene Improvisationswettbewerb Jazz Church Organin
der Hannoveraner Marktkirche, der weltweit erste Jazavettbewerb fir Kirchenorgel, zog eine
internationale Tellnehmerschaft an und wurde von Tellnehmer- und Jurorenkonzerten in
mehreren niedersadisischen Stadten flankiert.

Handliches aus diesen Bereichen flir den Normaorganisten wird ja mittlerwelle auf
Fortbil dungstagungen neben choralgebundener, swingender Literatur vermittelt. Ist das nun ein
Ruf nadh ,,Ausweg aus den Noten* oder eine unserer Zeit innewohnende Not, die klasgsch-
rhetorische fuga dio nempe sensu auf der Orgel zu einer Rhapsodie in Fugue werden zu
lasen, eingedenk unserer derzdtigen, viefdtige synchrone Phé&nomene eazeugenden
Kulturstufe?

Der Tiefenpsychologe Karlfried Graf Durckheim gibt zu bedenken:

» Die Welt als eine von urs unabhangge Welt — oder von urs als unabhéngg vorgestellte
Welt —ist eineWirklichkeit,in derin garzanderem Ausmald alswir unsdas ain&hst
denken, der M e n sc himmer wieder hineinverwoben ist. ... Der Mensch ist immer mitten
drinin der Welt, die & erlebt, auch wenn er sie als eine objekivewahrt.* **

Die klasssch-kultische Gemengelage, in der wir uns als ernsthafte Orgelkunstproduzenten
gerne wiederfinden, entbehrt nicht solch objektiven W ahnens*. Durckheim flhrt weiter aus:

» Das Kind ha noch kene objekive Welt, sondern nu seine Um-Welt. ... Kinderzeichnungen
sprechen mehr als vieles andere auch fir einen Dritten davon, wie sehr Wirklichkat fir das
Kind das Insgesamt desen ist, waswir klichenepersonli cheBedeutungfir es
hat.“ 15

Eine mehrgleisige ,Weltmusik der Orgel®, in welcher der Mensch ,,voll mit drin ist*, kdnnte
durchaus neuen, ontologischen Charakter flr jiingere Generationen gewinnen - auch per omnes
generationes.

Mir liegen noch drel Fragen am Herzen. Die esten beiden betreffen den Kirchenmusiker von
morgen:

23. Improvisationen Uber Kinderlieder und Songs (die zur Orgel passen): Prifungsfach
far angehende Kirchenmusiker? Ja, und welche Songs fur welche Kids von heute und
morgen?

14 Dirckheim, K. Graf: Weg der Uburg, Geschenk der Gnade, Aachen 1988 S. 163
5 ebda, S. 165
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24. ,Lasst die Kindlein zu mir kommen!“ oder: Welche Schwellenéngste produzieren
kirchenmusikalische Gremien hinsichtlich ihrer Prifungsgatuten fur eine ,geregelte
Orgelmusik”?

Diese Fragen mochte ich nur rhetorisch stellen; sie sind ja indirekt schon beantwortet worden
durch meine Ausfihrungen und die angeschnittene Themenlreite.

Die dritte betrifft den , Tellerrand”, tber den wir, as , orgelnde Weltmusikanten“ von heute,
tunlichst hinausschauen sollten:

25. Was sgen die Kolleginnen und Kollegen im Audand? Eine internationale
Orgelkultur fur Kinder und junge Leute— gibt esdie?

Horen wir zunadhst zwel hollandische Kollegen, einen orgelbegeisterten Musikschulleiter und
den Redakteur einer Orgel-Fadzatschrift.

Der erste wiunscht sich:

» Kinder und Jugendliche sind an an Gebrauch von Multimedia angepasg. Inihrer Welt sind
de gewohnt, auf veschiedenste keative Art und Weise mit Instrumenten und Musk
umzugehen. Dabel muss dem Rechnung @gtragen werden, dass Orgeln an Orten stehen, die
von cer Jugend nicht mehr besucht werden und daler kene Rolle mehr in ihrer Kultur
spielen. Die Orgel wird leider mehr und mehr zu einem antiquierten Instrument und dt von
einem Musiker gespielt, der nicht mehr mit Jugend undJugendkultur in Verbindung steht.
Kirchenmusiker sehen sich dach sonst als Sendbden undMissonare! Ich péadere fir eine
Kirchenmusk im allgemeinen, die in der Lage ist, die Liturgie mit fur den
Gottesdienstbesucher nachvollziehbarer Musik zu bereichern. Das Experimentieren muss
zeigen, welche Formen undKlange am besten pasen. Das Meiste mussgefuhlvoll sein. Die
Jugend dfnet uns daftr die Ohren! Hoffentlich wird de Jugend dannein Gefihl des
Verstehens bekommen.* *°

Der Zweite hat folgende Beobaditungen gemadt:

» Hier in Holland werden vereinzelt Orgelveranstaltungen argansiert, um Kinder fur die
Orgel zu ganinnen. Beispielgebend ist eine Organstin in Nijmegen, die Sachen macht wie
» Alice in Wonderland’ . Die Kinder durfen in de Orgel hineinschauen, Tednisches wird
erlautert, es werden lustige Sachen gespielt etc. Einige Organsten argansieren Orgeltage fur
Grundschulklassen. Auch da reges Interesse. Sichworte: reingucken, selber spielen.

Ein Musikschulleiter macht auch gelegentlich Musik mit Kindern: er 1asg sie zB. Quadate
zeichnen, die dann mit Farben angmalt werden. Anschlief3end wird des Papier auf das
Notenput gestellt, und de Kinder werden eingeladen, ihre Zeichnung at der Orgel ,, zu
spielen” . Das funktioniert! Kinder sind daviel offener als Erwachsene!

Meiner Meinung nah sollte die Orgel nicht nur unter Kindern ein neues Gesicht bekommnen.
Esist wichtig, dasswir versuchen und en Leuten klarmachen, dassdie Orgel an undfir sich
ein , erlaultes’ Instrument ist und richt unbedingt als Kircheninstrument verstanden werden
muss

Nur so kann de Orgel in Zukunft wieder ihre wichtigste Funktion adnehmen: direkt zum
Herzen der einfachen Leute sprechen.* '

18 | nterview mit Hans Zoutendijk, ehemali ger Direktor der Muziekschod Amsterdam Noord.
Y Interview mit Hans Fidom, Houwerzijl/NL, Redakteur von het orgel.



11

Last not least ein amerikanischer Kollege: ,, In the USA where the Dollar means eveything —
lessandlessyoung feople are interested in argan paying & a professon. These thingsy o u
kn ow—| amsure becauseit isalso dfficult in Germany.“

Vorbeugen ist besser as— vergeblich heilen. Ob es uns in Zukunft besser gelingen kann?

Die Gefangenschaft der Israditen in Agypten miindete wiederholt in Moses™ eindringlichen
Worten an den Pharao, im bekannten Spiritual as Let my people go! vertont. Ein anderes
Spiritual beschwort den Idedzustand der Old Folks at Home an den lieblichen Gestaden des
Swanee River. Benjamin Britten schlief3lich komponierte 1946sein The YoungPerson's Guide
to the Orchestra.*®

Im Sinne ener umfasenden neuzatlichen Orgelkultur, die Tradition im standig schreller
fortschreitenden gesell schaftlichen Wandlungsprozess scher verankern sollte, konrte das fir
uns heifen: Let young pople go! — Young folks at home — at the organ Es kann richt
schaden, wenn jeder von uns neben der zweifell os beredhtigten Pflege seines Elfenbeinturms im
Wunderland der Orged kontinuierlichsene Qualifikation as ein YoungPerson's Guide
to the Organ erneuert!

18 Brink Bush, Rochester/New Y ork

19 variationen und Fuge tiber ein Themavon H. Purcel fiir Sprecher und Orchester



